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NATURA ARTIS MAGISTRA. REPREZENTACJE PRZYRODY W
LEMKOWSKIEJ SZTUCE WSPOLCZESNEJ

Celem artykulu jest przedstawienie reprezentacji natury w temkowskiej sztuce
wspoélczesnej. Motyw natury w sztuce lemkowskiej nie jest tematem wielu badan i
opracowan naukowych. Po akcji ,,Wista” lemkowskie wioski opustoszaty. Obecnie Beskid
Niski nazywany jest kraing turystow, dlatego ze mlodzi Lemkowie wyjezdzaja do
wigkszych aglomeracji, a starsze pokolenia odchodza. Wraz z wysiedleniem Lemkow
postrzeganie natury uleglo zmianie — mtodzi Lemkowie, przepracowujac temat straty, za
gléwny punkt do badan biorg opuszczone temkowskie wioski i towarzyszacg im dzika
przyrode. Dostrzegaja pozostawiong przez przodkdéw pustke i stawiaja wyrazne pytania o
odpowiedzialno$¢ za akcje ,,Wista”. Celem artykulu jest analiza problematyki
temkowskich zmian spoteczno-kulturowych oraz metafory natury — symbolu zmiennoéci
losu i trwania. Tekst powstal w oparciu o materialy wywotane, czyli wywiady, badania
socjologiczne oraz wybrane przyktady sztuki wspolczesnej podejmujacej temat
Lemkowszczyzny. Analizie zostaly poddane prace Epifaniusza Drowniaka (Nikifora
Krynickiego), Natalii Htadyk, Witadystawa Rewaka, Andryja Suchorskiego, Grzegorza
Pecucha Eweliny Kogut i Michata Szymko.

Stowa kluczowe: sztuka temkowska, kultura temkowska, Lemkowie, Lemkowszczyzna,
kultura etniczna, pogranicze.

Natura jest bez watpienia jednym z najbardziej fascynujacych toposow
kultury o fundamentalnym znaczeniu dla ksztaltowania si¢ lemkowskiej
tozsamosci. Od wiekow jest zrodtem inspiracji dla artystow, ktorzy za jej pomoca
chca wprowadzi¢ znaczenia symboliczne oraz pokazac¢ estetyczne pickno. Dazenie
do oddania $rodkami malarskimi wygladu natury tak wiernie, aby wzbudza¢ w
widzach poczucie patrzenia na samg nature, zrodzito si¢ w starozytnej Grecji. Z
niej zaczeta czerpa¢ sztuka rzymska, a potem za$, w okresie
wcezesnochrzescijanskim, zostalo ono zdominowane przez cele symboliczne, by
powrdci¢ w malarstwie renesansowym. (Tarnowski, 2017: 9—15). Odtad natura
statla si¢ stalym punktem odniesienia wszystkich bardziej lub mniej udanych
rewolucji artystycznych w malarstwie §wiatowym. Co wazne, same zwigzki
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artystow z naturg nie sg niczym nowym, czesto podkresla si¢ jej funkcje jako
nauczycielki sztuki — Natura Artis Magistra Est.

Silng obecnos¢ przyrody w kulturze temkowskiej ttumaczy w sporej
mierze samo potozenie geograficzne Lemkowszczyzny. Roman Reinfuss wyraznie
je okresla: ,,Lemkowszczyzna, ciggnaca si¢ wydluzonym klinem po obu stronach
Karpat od Ostawy i Laborca na wschodzie po Poprad na zachodzie, dtugo czekata
na swe state osadnictwo. Istnieja wprawdzie luzne znaleziska archeologiczne
swiadczace o penetracji czlowieka w Karpatach, a nad gérnym Dniestrem
lokalizuje si¢ w X w. ruskich Chorwatow, wskazywanych czasem jako
domniemanych przodkéw dzisiejszych Lemkow.” (Reinfuss, 1990: 6). Natomiast
co wlasciwie determinuje ré6znorodnos¢ przyrodniczg Karpat i sprawia, ze jest ona
tak unikalna? Tomasz Wilk uwaza, ze ,,dwa kluczowe czynniki ksztaltujace
warto$§¢ przyrodnicza Karpat, to duza réznorodnos$¢ siedlisk przyrodniczych
charakterystyczna dla obszarow goérskich oraz niedostepno$¢ tego terenu,
sprawiajaca, ze wiele miejsc ma wcigz charakter zblizony do naturalnego” (Wilk,
2013: 12). Otwarte i dzikie przestrzenie, lasy, gory, uruchamiaty ciggi obrazow i
wyobrazen, pobudzajgc tym samym procesy tworcze lokalnych artystow. Helena
Du¢-Fajfer przypisuje szczegdlna role wlasnie przestrzeni. Podkresla, ze
»przestrzen jest pojmowana jako jedna z podstawowych kategorii kulturowych,
sciSle powigzanych z tozsamo$cia etniczng i réznymi wzorami orientacji
tworzonymi spotecznie przez dang wspoélnotg. Juz w samej nazwie-etnonimie
Rusinow Karpackich znajduje si¢ bezposrednie odniesienie przestrzenne do
konkretnego terytorium, ktore zostalo mocno usymbolicznione w dyskursie
etnicznym/ kulturowym” (Du¢-Fajfer, 2021: 11).

Towarzyszace temkowskim artystom potozenie geograficzne, praca na
roli, obrobka drewna, nie wyczerpuja jednak niezwykle zlozonej semantyki
uobecniajgcej si¢ m. in. w malarstwie, grafice czy rzezbie. Wspdtczesnie, natura,
jako temat wzniosly, nalezy do kanonu charakterystycznych dla Lemkow symboli.
Wedlug badan socjologicznych przeprowadzonych przez Joanne Okulskg, wsrod
lemkowskich atrybutow, wysoko, bo na piatej pozycji, znalazly si¢ wtasnie gory
(Okulska, 2008: 98). Co ciekawe, wsrod temkowskich obrzedow zwigzanych ze
swigtem Jordana, znane sg szczegélnie te powigzane z naturg: procesja nad rzeke,
wycinanie krzyza w lodzie, poswigcenie dobytku woda z rzeki (Okulska, 2008:
102). Tym, co gwarantuje naturze silng reprezentacj¢ w obrebie tradycji 1 kultury
lemkowskiej, jest rola przestrzeni przyrody w codziennym funkcjonowaniu i
wpajanie mtodym pokoleniom szacunku do niej. Mikotaj Gabto w swojej ksigzce
pt. Olchowiec Lemkow utracony, szczegdlnie podkresla zwigzki Lemka z natura:
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»Kraina zwana Lemkowszczyzng zamieszkana byla od wiekow. Zasiedlali ja
Rusini — najczesciej wzdhuz rzek i potokow, by mie¢ tatwy dostep do wody dla
siebie i zwierzat. Ludzie budowali domy, karczowali lasy, uprawiali role, sadzili
odporne na mrozy odmiany jabtoni, grusz, $liw i czeresni, hodowali bydlo oraz
rzadziej owce, konie i $winie. Szybko zadomawiali si¢ na nowych terenach i
solidnie pracowali na rzecz wlascicieli ziemskich. (...) Dla gospodarza
najwickszym bogactwem byly pole i las (Gabto, 2020: 37-78).

W sztuce i kulturze, L emkowie przedstawiani sg jako nardd pracujacy na
roli, prosty i spokojny, a Lemkowszczyzna jest kraing, w Ktorej natura posiada
wladzg nad cztowiekiem. Pawel Stefanowski, o samym pochodzeniu i tozsamosci
Lemkow, pisze: ,,Lud moj z roli, panowie” (Stefanowski, Duc¢-Fajfer, 2002).

W wydanej w 1935 roku publikacji Jana Falkowskiego i Bazylego
Pasznyckiego pt. Na pograniczu temkowsko-bojkowskiem. Zarys etnograficzny
podkreslona zostata, na zasadzie kontrastu z natura, ubogo$¢ pogranicznego
obszaru temkowskiego w wytwory sztuki ludowej. Autorzy wskazuja, ze jednymi
Z jej objawdw moga by¢ malowane chyze oraz drewniane rzezby (Falkowski,
Pasznycki, 1935: 9-10). Wspoélczesnie sztuka lemkowska posiada silniejsze i
wyrazniejsze reprezentacje, zwlaszcza te, ktore podkreslaja wazno$¢ natury. W
krajobrazie Beskidu Niskiego dominuje przyroda, a $lady dziatalno$ci cztowieka
ulegaja zapomnieniu. To, co dawniej bylo pelne zycia, dzisiaj jest zaledwie
mariazem ciszy i pamieci historycznej. Panujaca po akcji ,,Wista” pustka, stata sig
jednym z najwazniejszych tematow, ktorym zajmujg si¢ omawiani nizej
wspotczesdni temkowscy artysci.

Szczegodlnie waznym przykltadem w rozwazaniach dotyczacych motywu
natury w sztuce lemkowskiej jest Nikifor Krynicki (wlasciwie Epifaniusz
Drowniak). Urodzit si¢ w Krynicy, okoto roku 1895 — zmart w 1968 roku. Jak
pisat Andrzej Banach: ,, (...) mial wszystkie zadatki na nieszczg$liwe zycie.
Pochodzit z matki biednej. Na wsi nie lubi si¢ biednych; ubostwo jest
przeklenstwem zestanym przez Boga, jak kalectwo, a matka Nikifora tez byta
kaleka, 1 w dodatku Rusinka, co takze nie utatwialo jej zycia” (Banach, 1983:5).

Reprezentacja w tworczosci Nikifora byty krynickie wille, cerkwie,
architektura magiczna — najczesciej przedstawiane na tle przyrody. Nikifor zawsze
malowal siebie 1 $wiat ktory znat. Cykl ,,Powrot z pracy”, przedstawiajgcy nature,
pokazywany byl na wielu wystawach w kraju i za granicg. Andrzej Banach méowi
o nim: ,,Obrazki Nikifora pod tytulem zbiorowym ,,Powrdt z pracy” maja pozory
krajobrazu. Sg to widoki wsi, z domami krynickimi, portrety tak i lasow oraz
krynickich wzgodrz, czasem widoki miejskie, z kamienicami i chodnikami. Sg tez
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pomigdzy nimi miasta wyraznie fantastyczne, ozdobione rzezbami i choraggwiami
na cze$¢ Nikifora. Ogladamy widoki letnie i zimowe. Letnie przewazaja; Nikifor,
zmarzni¢ty w zimie, nie lubit tej pory roku” (Banach, 1983: 83).

Tym, co sprawia, ze natura w obrazach Nikifora jest ponadczasowa, jest
jej odbicie w odbiorcy i $wieza niewinno$¢, ktorej mozemy uzy¢ do opisu
ludzkich narracji. Krynicki porzuca chaos $wiata i kieruje pedzel w strone
stworzenia wyidealizowanych obrazow, ktore niosg ze soba od$wiezajace poczucie
doswiadczania przyrody. Udato mu si¢ uchwyci¢ emocje zwigzane z pierwszym
zimowym $niegiem, mloda zielenig nadchodzacej wiosny, czy letnim stoncem.
Pozwalajagc obrazom odzwierciedla¢ jasniejsza stron¢ zycia, sztuka naiwna i
ludowa, przynosi tatwe do rozpoznania sceny z ktorymi kazdy moze si¢

utozsami¢. Prosty realizm, nostalgiczna atmosfera i swietliste kolory, za pomoca
ktérych Nikifor przedstawial naturg, pozwolity mu zdoby¢ szerokie grono
odbiorcow.
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Nikifor, "Wie$ w gorach", z kolekcji Panstwowego Muzeum Etnograficznego, f
Przemystaw Walczak/PME

ot.

Obrazy Nikifora nie sg tadne i nowoczesne, nie znajdziemy w nich
swietnej techniki malarskiej. Sg za to pouczajace, opowiadajg historie. Wedlug
Andrzeja Banacha ,,akwarele [Nikifora] sg bardziej rozmyslaniem niz opisem.
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Przede wszystkim s3 opowiadaniem, i to ich polska cecha. Opowiadanie jest
kompozycja zdarzenia wprowadzajaca czas, jest opisem sytuacji dluzej niz fakt.
Nikifor do dziel swoich wlaczyt przeszto$¢, bardziej widoczng niz czas
terazniejszy, i przyszios¢, jako pewnos¢ zwyciestwa, realizacje przeznaczenia”
(Banach, 1983).

Nikifor byt pierwszym z temkowskich (czgsto btednie nazywany
polskim) tworcéw zwanych naiwnymi, ktéry osiggnat tak wielki sukces i sprawit,
7ze sztuka naiwna znalazla swoje miejsce w muzeach. Wspoélczesnie w
centrum Krynicy-Zdroju, nad potokiem Kryniczanka, w zabytkowej willi
Romanowka, znajduje si¢ Muzeum Nikifora. Natomiast najwiekszy zbior obrazow
i rysunkéw Nikifora znajduje si¢ w Muzeum Okrggowym w Nowym Saczu. To
tam mozemy poczu¢ nature, jaka dostrzegal Nikifor.

O pustce pozostawionej po ekspatriacjach w ramach akcji ,,Wista”
moéwia w swoim cyklu kolazy pt. Lemkowie. Terra Incognita Michal Szymko i
Dominika Chmielewska. ,,Za pomocg kolazu tworcy ,,sprawiaja”, ze opuszczone
wioski ozywaja. Na zdjeciach wykonanych w 2020 roku widaé, ze dawna
Lemkowszczyzna odeszta bezpowrotnie. Tworcy, korzystajac z archiwalnych
zdje¢ i wklejajac je w te wykonane wspotczesnie, zadaja sobie pytanie, co by bylo,
gdyby deportacje nigdy si¢ nie wydarzyly? Czy w otaczajacym krajobrazie byliby
Lemkowie i ich chyze? Za pomoca metaforycznego czerwona kota stworzona jest
nowa Lemkowszczyzna. W kulturze koto symbolizuje m. in. nieskoficzonosc,
wiecznos¢ i1 doskonalos¢. To wlasnie ono przenosi odbiorce w nieistniejacy,
stworzony $wiat, ktory chciatoby widzie¢ miode pokolenie. Swiat mariazu
cztowieka z naturg. Nie ma go w obrebie terytorialnym badanego Podkarpacia, ale
jest w sercach i wspomnieniach mieszkajgcych tam Lemkow. Niezwykta
tajemnica emanujaca z kolazy nabiera cech malowniczych, sprawia, ze obiekty,
natura i ludzie pojawiaja si¢ na kolazach jako elementy pewnego ciggu
historycznego. Obrazom przy$wieca idea mocno osadzona w charakterystycznej
dla wsi femkowskiej wspolnotowosci” (Szymko, 2023).
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Michat Szymko i Dominika Chmielewska, L.emkowie. Terra Incognita, 2021.

W cyklu Lemkowie. Terra Incognita tworcy oddaja szczegdlng wazno$é
przyrodzie. To ona przejeta wladze nad ta czgéciag Lemkowszczyzny. Dzigki jej
wszechobecnosci, lepiej mozemy zrozumie¢ skutki akcji ,,Wista”. Pamie¢ i bol,
ktore nosza w sobie pokolenia deportowanych L.emkdow, jest nienamacalna, trudna
do zdefiniowania. Natomiast pozostawiona sama sobie natura, w fizyczny sposob
pokazuje tragiczno$¢ losu spotecznosci temkowskiej. Jej pustka i brak obecnosci
ludzkiej, wyraznie wskazuja na pozostawione tutaj cierpienie i zal, ktore do tej
pory nie zostaty odbudowane i przepracowane.

Podobna tematyka zainteresowata si¢ Natalia Hladyk. Podczas XXVI
Eemkowskiej Watry w Zdyni w 2008 roku, zaprezentowata swoj projekt pt. Drzwi
do zaginionego $wiata. Drewniane drzwi do temkowskiej chyzy staly sig
pomnikami, jakie otwieraja si¢ na pusta przestrzen, gdzie w przeszioSci staly
chaty, rosty sady i gdzie zyli ludzie. Pomniki stanety
w kilku nieistniejgcych wsiach — Radocynie, Nieznajowej, Dlugiem, Czarnem,
Lipnej.

Na kazdych drzwiach umieszczono opis historii wioski, liczbe mieszkancow i
kilka archiwalnych fotografii. Natalia Htadyk o swoich pracach méwi: ,,\W zamysle
projekt mial stuzy¢ ozmnaczeniu nieistniejgcych wsi temkowskich. Wiedziatam
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na pewno, zenie postawie zwyklej tabliczki na dwoch nozkach. Myslatam
0 narysowaniu  konturow zabudowan, potem o rzezbach tLemkow, albo
0 ruchomych instalacjach. Stanglo na drzwiach, prostym i wymownym symbolu
tego, jak niewiele z dawnej kultury tych ziem przetrwato do dzis. Drzwi to
tez zaproszenie, by ten zaginiony swiat odnalezé.” (Dziegielewski, 2015).

Natalia Htadyk, umiejscawiajac projekt drewnianych drzwi w
opustoszalej, wiejskiej przestrzeni, zwraca uwagg na pamig¢¢ spoteczng, ktora w
tym wypadku jest tozsama z pamie¢cig zbiorowa. Pamie¢ zbiorowosci temkowskiej
wyrasta ze wspolnych doswiadczen osobistych jednostek. Marek Zidtkowski
podkresla temat pamieci zbiorowej, ktora istnieje w umystach zwyklych ludzi,
oraz pamigci zobiektywizowanej, ktora moze by¢ badana za pomoca kulturowych
manifestacji, takich jak ksigzki, sztuka czy filmy (Zidétkowski, 2001: 22).

Hiadyk, umiejscawiajac samotne, drewniane drzwi w otoczeniu rownie
samotnej przyrody, porusza temat pamigci zbiorowej, ktory mozemy interpretowac
jako zbior sadow dotyczacych przesziosci w spotecznosci, ktory sklada sig
zaré6wno z osobistych wspomnien, jak i postrzezen zdobytych od innych. W tym
wypadku pamig¢ zbiorowa jednoczy grupg, poniewaz jest uznawana za wspolng i
towarzyszy konkretnym dzialaniom oraz stanowi ich podstawe.
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Drzwi do zaginionego $wiata, fot. Michat Szymko, 221.

W projekcie pt. Drzwi do zaginionego swiata Natalii Htadyk drzewo
symbolizuje dom i opieke, ale jednoczesnie jest narzedziem do podtrzymywania
zanikajacej pamieci. Drzewo symbolizuje takze Lemkow, ktorych chceiano
zasymilowa¢ z Polakami. Nie wiadomo, ktore korzenie sg po stronie polskiej,
a ktore po temkowskiej, ale pomimo zmieniajacych si¢ granic, Lemkowie zawsze
byli u siebie. Nie istnieje taki twor jak ,,naturalna granica”, wszystkie naktadane
przez zmieniajagce si¢ ustroje polityczne sg opresyjnie dzielace. Powyzsze
stwierdzenie wybrzmiewa nie tylko w kontekscie terytorialnym,
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ale i emocjonalnym; kazda granica wewngtrzna jest inna: nie ma jednej, stuszne;j,
zawsze stawianej W ten sposob i to o tym mowia Drzwi do zaginionego swiata.

Symbolika natury w sztuce lemkowskiej jest bogata, bo cztowiek na
rozne sposoby wigze z nig swojg tworczos$C, traktuje jako wielka inspiracje.
Towarzyszy mu przy tym myslenie potoczne, cz¢sto magiczne, sprowadza nature
do pozycji sacrum i metafory domu. Bardzo wyraznie wida¢ to w tworczosci
Wiadystawa Rewaka. Jest to temkowski malarz naiwny, ktory urodzit si¢ w 1948
roku w Lubigzu. Obecnie mieszka w Legnicy. Ukonczylt Wyzsza Szkole
Inzynierskg w Rzeszowie i Studium Pedagogiczne przy tej samej uczelni. W
szkolnictwie pracowatl 23 lata jako nauczyciel przedmiotow zawodowych.
Malowa¢ zaczal pozno, bo juz jako dorosty mezczyzna. W jego tworczosci silny
jest zwiazek natury i tozsamosci temkowskiej ze sztuka. Jak sam mowi, maluje po
to, by nie zapomnie¢. Jego obrazy naiwne, przedstawiajace temkowska przyrode,
sa swoistym artefaktem pamigci. Rewak szczegolnie lubi przedstawiaé
architektur¢ cerkiewna w otoczeniu przyrody. Drewno jest dla niego symbolem
nieskonczonosci. To ono jest wpisane w temkowskie DNA.

Py W.fanu--..k'w..h%:{;awt X

=

W. Rewak, Swigtkowa Wielka, 2022.

Jak sam mowi: ,,Malarstwo i pokazywanie przyrody jest moim hobby,
moja pasja. Takie zajecie mnie uszczeSliwia, przenosi do innego $wiata.
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Zapominam wtedy o prozaicznych codziennych problemach. Trudno teraz byloby
mi wyobrazi¢ sobie zycie bez tworczosci. Bytoby ono mniej kolorowe, mniej
cickawe, pozbawione wigkszego uroku. Malowanie temkowskiej natury mnie
uspokaja 1 sprawia, ze mam poczucie, ze zostawiam przysztym pokoleniom wazne
dowody na to, Ze nasza natura, nasz temkowski skarb, jest czym$ najwazniejszym,
czyms co nas ksztattuje” (Szymko, 2022).

7 T TR

el Mg ik
w. Rewék, ez t 2019.
Rewak jest wnikliwym obserwatorem, patrzy na otaczajgcy go $wiat i
przyrodeg z pokora i podziwem. Fascynuja go pickne widoki Lemkowszczyzny. Jak
sam podkresla, szczegdlne miejsce w jego tworczosci zajmuja pejzaze Beskidow,
ktérych nieodtacznym elementem sg temkowskie cerkwie. Prawie wszystkie jego
obrazy powstaly z inspiracji przyroda. Jak sam mowi: ,,To natura spowodowata
narastanie we mnie wewngetrznych emocji, dla ktorych ujsciem stat sie
wielobarwny rysunek, a pdzniej malarstwo. Kolorowe obrazy zdecydowanie
ulatwiaja przekazywanie emocji, dlatego sa tak bliskie mojemu sercu. Kazdy z
nich tworze z mysla o odbiorze przez inne osoby, by odczuwaty te same emocje i
aby te obrazy podobaty si¢ takze im, a nie tylko mi. Mysle, Ze ogdlnie obrazy maja
nas cieszy¢, wywoltywa¢ pozytywne emocje. I tym kieruje si¢ podczas mojej
pracy. By¢ moze, moje obrazy sg formami artystycznej manifestacji uczuc i
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zachwytu nad $wiatem i naturg. Poprzez moja twdrczos¢ wyrazam siebie, swoja
pasje, a takze przekazuje zaangazowanie w sztuke i poswiecenie. Czesto
malowane przeze mnie obrazy sg proba zapisania tego, co przemija. Tak, jak
zmieniaja si¢ pory roku, kolory natury, tak zmienia si¢ nasze zycie” (Ibidem).

W. Rewak, Wiosna w gorach, 2018.

Znaczna czg$¢ tworczosci malarskiej Rewaka przedstawia opuszczone,
ale istniejace jeszcze lemkowskie wioski i cerkwie. Artysta publikuje swoje obrazy
w Internecie, czgsto dodaje do nich krotkie teksty wprowadzajace, np.: ,,Wiosna w
gorach. Do$¢ czesto spotykany widok w krajobrazie dzisiejszych Beskidow”.
Przydrozne kapliczki i krzyze s pamigtkami
po Lemkach — dawnych mieszkancach tych ziem. Obraz - akryl na ptotnie 24x30
cm, 2018 r.” (Rewak, 2018). Te krotkie teksty sa swoistym drogowskazem, w
ktorym powinien podazy¢ ogladajacy obraz widz.

Rzezbiarstwo temkowskie od dawna znane jest ze swojej glebi,
przekazu, $wietniej techniki wykonania, oryginalnosci i niepowtarzalnosci. Trudne
warunki zycia w gorach
i nieurodzajna ziemia zmuszaly Lemkow, oprocz pracy na roli oraz hodowli
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zwierzat, do szukania dodatkowych zaje¢. Jednym z nich byta praca z drewnem,
ktéra w pozniejszych fazach przyczynita si¢ do powstania narodowej sztuki
lemkowskiej — rzezbiarstwa w drewnie.

Najwazniejszymi osrodkami rzezbiarskimi byly temkowskie wsie Wotka
(33 chyze) i Batucianka (50 chyzy), ktore zlokalizowane byty niedaleko uzdrowisk
w Rymanowie Zdroju i Iwoniczu. Kiedy doktadnie w wiosce pojawili si¢ pierwsi
rzezbiarze cigzko jest stwierdzi¢. Wiemy natomiast, ze z Balucianki zachowata si¢
pamiatka z XV wieku — rzezbione carskie wrota (znajduja si¢ w kolekcji w
Muzeum w Sanoku).

Mitos¢ do domu, tj. otaczajacej przyrody, zwierzat oraz roslin, byta
gléwng tematyka rzezb wykonywanych przez Lemkow, najczesciej miodych
chlopcéw. Motywy ro§linne i ornamentowe zdobily rzezbione przedmioty:
skrzynie, szkatulki, tyzki, maselniczki oraz tace, ktorym nadawano formy lisci
klonow, jaworéw, debow oraz kisci winogron.

Jednym z przedstawicieli temkowskiego rzezbiarstwa naiwnego byt
Andryj Suchorski. Urodzit si¢ w 1929 roku w Wolce w rzezbiarskiej rodzinie.
Fach przekazywany byt z pokolenia na pokolenie, dzigki czemu praca z drewnem
stala si¢ zawodem rodzinnym. Swoja tworczo$¢ rzezbiarska rozpoczal od
tradycyjnych figur — ortéw, niedzwiedzi oraz lisdéw. Juz jako 15-letni chtopiec,
zachwycal miejscowych i1 przyjezdzajacych do Rymanowa turystow swoja
technika, precyzja wykonania, doktadnoscia w oddaniu lokalnej przyrody i
zwierzat. Zachowaly si¢ wspomnienia bliskich, w ktorych wielokrotnie
podkreslano, ze Suchorski bez watpienia obdarzony byl niezwyklym talentem.
Naiwno$¢, dobro i pigkno, ktére dla mlodego Andryja ukryte byty w przyrodzie,
zastgpily strach i cierpienie. W 1945 roku rodzing Suchorskich, jak i wszystkich
mieszkancow wioski, wysiedlono do Ukrainy. Rodzina Suchorskich zostata
osiedlona w obwodzie tarnopolskim. Ojciec Andryja pracowat w lokalnym
kotchozie, a wieczorami wraz z synem rzezbili (Suchorski, 2016: 5-15). Praca z
drewnem byla ucieczkg od probleméw, ale takze dawata symboliczne poczucie
domu. To wtedy mtody rzezbiarz zrozumiat, ze dom byt dla niego rownoznaczny z
temkowska przyroda. Drewno bylo tacznikiem pomigdzy przesztoscia a
terazniejszoscig. W latach 1948-1949 w artelu im. Lesi Ukrainki we Lwowie
udato si¢ zebra¢ prace porozrzucanych po catej Ukrainie mlodych temkowskich
rzezbiarzy. Artel stat si¢ poczatkiem dla rozwoju temkowskiej rzezby w Ukrainie.
Byty wsrdd nich wezesne prace Suchorskiego nawigzujace do szeroko rozumianej
przyrody, m.in. ,,Orzel”, ,, Kowal”, ,,Wielbtad”, ,,Dziadek i pies”. Po 1949 roku,
Suchorski zaczat tworzy¢ temkowskie cykle, w ktorych znalazly si¢ m. in. prace:
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»Biedak z plugiem”, ,,Powr6t z wojny”, ,Lemkowie”, ,femkowscy muzycy”,
»Pogranicznicy”, ,,L.emko”. Byt to zwrot do rodzinnych stron, tamtejszej natury i
préba nadania tgsknocie za utraconym domem szerszego kontekstu. (Szymbko,
2023).

Andrij Suchorski, Bez nazwy 2007, Lemko 2002, Eemko 2000.

Prace Andryja Suchorskiego byly dla niego swoistym dziennikiem,
traktowat je jako wazny element pamigci o rodzinnej wiosce, tamtejszych gorach,
domu i tozsamos$ci. We wszystkich jego pracach rzezbiarskich podstawka pehita
nie tylko funkcj¢ konstrukcyjna, to za jej pomocag autor wplatal elementy
przypominajagce dom — chyze, roslinnos¢, wiejski krajobraz. Trzeba takze
wspomnie¢, ze podstawka byla takze symbolem ziemi, a drewno, jako materiat
rzezbiarski, byto dla Suchorskiego symbolem wszech§wiata.

Wspodltczesnym przyktadem temkowskiego rzezbiarstwa w drewnie, ale
takze wielkiego przywigzania do natury, jest Grzegorz Pecuch (1923-2008). W
swojej tworczosci rzezbiarz nieustannie podkreslal, ze przyroda jest dla niego
staltym punktem odniesienia, ktéry determinuje jego prywatne i zawodowe
wybory. Relacja artysta-natura w tym przypadku nie powinna by¢ interpretowana
na poziomie fascynacji. Zwigzek Pecucha z  przyroda  wynikat
7 jego pochodzenia i temkowskich korzeni. Artysta silnie zwigzal poczucie swojej
lemkowskiej tozsamos$ci z gérami i lasem — to w ich otoczeniu mingto jego
dziecinstwo, do ktorego czesto odwolywal si¢ w interpretacji prac (Chrudzimska-
Uhera, 2022: 13).



24 Michat Szymko

G. Pecuch, Drzewo Zycia, 1971, fot. Norbert Piwowarczyk,
https://www.pecuch.art.pl/rzezby/drzewo_zycia.htm

Pecuch, wielokrotnie podczas wernisazy 1 wywiadow, pytat
wspotrozmoweow o ich doswiadczanie natury. W 1970 roku zapytat dziennikarza
przeprowadzajacego z nim wywiad: ,,Czy przygladal si¢ pan kiedy$ pagkom na
drzewach? Na przyklad — jawor, jego paki sa bardzo jasnozielone. Ich ksztalt
stanowi wspaniale rozwigzanie rzezbiarskie. Jest sam w sobie doskonatoscig. Wie
pan, co mnie zawsze zdumiewa? To, ze rodza si¢ one pod wpltywem poteznego,
ukrytego w drzewie impulsu zycia. Ten dynamizm przyrody jest fascynujacy. Czy
w moich rzezbach potrafic da¢ wyraz tego wewnetrznego dynamizmu?
Zastanawialem si¢ nad tym i to si¢ stalo jednym z moich celow. [...] Rytm
przyrody. Falowanie tego rytmu. [...] Falowanie lasu przekazane w rzezbiarskiej
kompozycji przestrzennej. To polega migdzy innymi na wyodrebnieniu ksztaltow
rozsypanych w naturze i na wigzaniu ich w przestrzenne uktady. Wszystko
zaczyna si¢ od zdumienia przy obserwowaniu natury” (Adamiecki 1970: 26).

Waznym miejscem w tworczosci Pecucha byfa rodzinna Florynka i
tamtejsza przyroda. Pierwszy raz, po doswiadczeniach akcji ,,Wista”, odwiedzit ja
w 1957 roku. Nastepnie powrdcit do Florynki na poczatku lat 70. Pustke, jaka
zastal, porownal do natury: ,nie lubi¢ tych rzeczy, ktére sg przykre dla mnie
i innych. Wszyscy zostali stad wywiezieni, nie miatem do kogo wstapi¢ ani z Kim
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porozmawiac. To juz inni ludzie byli. Florynka zostata wywieziona. Gory, rzeka,
droga, to zostato, to Florynka, to co na mapie” (Dubowski, 1991).

Wychodzenie w tworczosci rzezbiarskiej ku spotkaniu z naturg sklania
Pecucha
do podejmowania decyzji 1 dokonywania rozstrzygnie¢, wiodacych ku
krystalizacji tworczej indywidualnosci i prob definiowania si¢ jako artysty. Tego
rodzaju zwrot w kierunku doswiadczania natury wydawat si¢ arty$cie prawdziwy,
autentyczny i najlepiej odpowiadajacy osobliwos$ciom ,.temkowskiego $wiata” do
ktorego tesknit. Wiadystaw Graban o tym do$wiadczaniu w tworczosci Pecucha
mowil: ,,Grzegorz schodzi z gor, za nim jego swiat swobodnie kroczy ... tam las
drzew, las zwierzat, las §wigtych. Czuwa nad nimi ciche swiatlo kosmosu (...) Ida
w parze: Aniot Str6z i Szatan, jelen i ry$, domowy kundel, wilk i niedzwiedz oraz
swiety z dziupli, ktory zgrzyta zebami. Schodza w noc Kupaly z gér do Bialej, do
Mostyszy na Jana. Prowadzi ich pasterz, ojciec tego stada, Pecuch. I powiodt ich
nie tylko do tradycji temkowskiej, powiodt ich do wspotczesnosci. Kiedy jade
przez Florynke, wspominam spotkanie z Grzegorzem Pecuchem. Mialo to miejsce
na jubileuszowej wystawie jego rzezb w Zakopanem z okazji 40. rocznicy
zakonczenia warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych. Od tego czasu minglo 25 lat.
Wracam myslami do zywej, rodzinnej atmosfery w jego chacie. Witali jak rodzing.
Wracam do zielonego Beskidu, ktory nad jego Florynka goni letnie chmury i
zamyka wieczorny widnokrag. To tu, posrdd gor i laséw narodzily si¢ jego rzezby
i on sam. Jego tworczy rodowod sigga prakorzenia - poganskiej i chrzescijanskiej
starozytnosci. Pozwoli zdoby¢ wewnetrzng silg, glteboka prostote i w taka forme
ubierze swoje rzezby. Wszedzie mowit: ,,Moje rzezby sa w lesie”. Pecuchowe
,drzewo” jest pozbawione szczegdtowych drobiazgdéw, zamykajac prostote
dlugotrwatej egzystencji. To jak gwiazda ludzkiej historii i los zamknigty w
jednym. Jego sztuka jest zrozumiata dla ludzi réznych kultur. Zrodto czasu, ktore
daje obraz zaré6wno Europejczykowi jak i Afrykanczykowi. Kiedy rzezbil, nigdy
nie naruszyl glownej struktury drzewa, ale delikatnie dtutem otwieral zakryta
forme¢ pickna - odkrywat poetyke drzewa, szlifujac go jak diament. Pecuch byt
autentyczny, nie popadal w manier¢ podyktowana wspolczesng modg. Prace
Grzegorza Pecucha przypominajg kompaktowe rzezby starozytnego Egiptu. Sa
doceniane w catej Europie i Stanach Zjednoczonych. Znalazty takze swoje miejsce
w setkach wystaw i dziesigtkach muzeéw” (Graban, 2020).

Stowa Grabana potwierdzajg, ze Pecuch postrzegal prawde swojej
tworczosci w naturze. W poetyckim opisie Zywa 1 nasycona metafizyczng
symbolikg natura zamienia si¢ w plenerowa galeri¢ dziel Pecucha. Waznym jest
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natomiast, 2ze ta prawda musi podlega¢  skonwencjonalizowaniu,
przetransponowaniu na jezyk sztuki, by mogta oddziatywaé na widza i stac si¢ jak
najbardziej sugestywna.

Powyzsze przyktady wskazuja na pewna regularnos¢, z jaka motyw
natury pojawia si¢ w temkowskich projektach zwigzanych z pamieciag. We
wspotczesnych badaniach nad rozwojem sztuki, warto zauwazy¢, w jak ciekawy i
pozbawiony manifestacji sposob, pojecia ,,dzieto sztuki” i ,,dzieto malarskie”,
zostaty zastgpione pojeciem »projekt”. Zwiazane jest to
z koncem sztuki modernistycznej, w ktérej za gltowny cel stuzyla estetyka.
Wspolczesnie, kazdy artefakt, ktory przerobiony jest dlonmi artysty jest sztuka.
Przyktadem jest temkowski projekt polskiej artystki Eweliny Kogut. Jej sztuka
ma na celu poruszanie waznych tematow spotecznych, zglebienie ich oraz
zmuszenie odbiorcy do refleksji. Motywem przewodnim jest natura. Wedlug
Eweliny Kogut, to wlasnie ona jest narzedziem interpretacyjnym. W obrazie
pt. Portret Lemka artystka przedstawia pustke, ktora miat w sobie deportowany w
ramach akcji ,,Wista” mezczyzna (Szymko, 2023). Pozbawiony jest oczu, zdaje si¢
by¢ nieobecny. Jego cierpieniu towarzyszy ros$linny haft z okolic Rusi
Szlachtowskiej. Artystka $wiadomie zatraca granic¢ pomigdzy cigzkos$cig losu
mezezyzny, a delikatnoscia towarzyszacych mu kwiatow. Kamizelka i obecne
elementy natury sa tutaj symbolem zycia.
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Ewelina Kogut Portret Lemké, 2023.

Artystka w swoim lemkowskim cyklu dotyka natury czlowieka, jego
zagmatwanie i skomplikowanie, ale takze sigga po histori¢ kraju, w ktorym zyje.
Swoje badania prowadzi dwukierunkowo — z jednej strony wplata nature, jako
element temkowskosci, z drugiej traktuje nature w sposoéb metaforyczny.
Wynikiem tych dziatan jest dyplom pt. Bez powrotu obroniony w 2023 roku na
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Wydziale Grafiki, ktorego tematem sg Lemkowie i Lemkowszczyzna. Jest to z
jednej strony oddanie hotdu tym, ktérych wyrwano ze swoich ziemi, domostw,
zabrano bezpowrotnie kawaltek tozsamosci, a z drugiej strony, to proba
przeanalizowania ich losow, zaglebienia si¢ w region i w miejsce, ktore niegdys
tetnito zyciem, a teraz jest przez wickszo$¢ spoteczenstwa zapomniane.

e

Ewelina Kogut, apliczka w Radocynie, 2022.

Wigkszos¢ wspotczesnych temkowskich artystow przedstawia nature
jako formg artefaktu pamigci. W odrdznieniu od popularnej w Europie w latach
60. 1 70. praktyki performansu, za pomocg ktorego tworcy mowili o pamigci i
przepracowywali traumy, w sztuce lemkowskiej wida¢ powyzsze dzialania w
formach plastycznych. Arty$ci, zamiast wprawia¢ w ruch wlasne ciata, kieruja
swoja uwage na histori¢ regionu, Lemkow i indywidualne losy. Za pomoca
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metafory natury w malarstwie, rzezbie i1 kolazu, przepracowujg traumy oraz
wprowadzaja do historii sztuki narracje tozsamosci i pamigci.

Jedno jest pewne — natura na ziemi jest do tego stopnia ,,zaadoptowana”
przez dziatalno$¢ cztowieka, ze po akcji ,,Wisla” arty$ci czuja w opuszczonych
wioskach katastrofalng nieréwnowage. Miejsca naznaczone historig i losami staja
si¢ bohaterami ich prac. Zwigzek temkowskich artystow z naturg jest
wieloaspektowy 1 glgboki, takze na poziomie psychologicznym. Szczegélnie
widoczne w tworczosci temkowskich artystow jest uskrzydlenie personifikacji
natury, ktore sugeruje, ze cechy dekoracyjne tkwig w samej przyrodzie i powinny
by¢ dostrzezone i spotegowane w umysle odbiorcy. Zrodlem inspiracji artystow
czgsto jest natura, ktéra jest postrzegana zarowno jako ponadczasowe zjawisko,
jak i warto$¢ zmienna. Lemkowscy tworcy staraja si¢ uchwyci¢ charakter natury,
wykorzystujac rozne jej oblicza, aby osiagna¢ efekt uniwersalny, ktory jest esencja
danego widoku. Tworca musi wigc przetwarza¢ natur¢ w sposob, ktory poteguje
jej cechy dekoracyjne. Zapewne dzisiejsza Lemkowszczyzna potrzebuje takich
gloséw, potrzebuje mariazu natury z artysta. Powyzsze prace sg tego idealnym
przyktadem.
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NATURA ARTIS MAGISTRA. REPRESENTATIONS OF NATURE IN
CONTEMPORARY LEMKO ART

Summary

The aim of the article is to present the representation of nature in contemporary Lemko art.
The motif of nature in Lemko art is not the subject of many studies and scientific studies.
After Operation Vistula, Lemko villages were deserted. Currently, Beskid Niski is called
the land of tourists, because young Lemkos leave for larger agglomerations, and older
generations pass away. With the displacement of the Lemkos, the perception of nature
changed - young Lemkos, working through the topic of loss, take abandoned Lemko
villages and the wild nature accompanying them as their main research point. They notice
the void left by their ancestors and ask clear questions about responsibility for Operation
Vistula. The aim of the article is to analyze the issues of Lemko socio-cultural changes and
the metaphor of nature - a symbol of the variability of fate and duration. The text was
created based on collected materials, i.e. interviews, sociological research and selected
examples of contemporary art dealing with the topic of the Lemko region. The works of
Epifaniusz Drowniak (Nikifor Krynicki), Natalia Hladyk, Wtadystaw Rewak, Andryj
Suchorski, Ewelina Kogut and Michat Szymko were analyzed.

Key words: Lemko art, Lemko culture, Lemkos, Lemko region, ethnic culture, borderland.






